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Digitale Evolution: Film

DIGITALE

EVOLUTION
FILM

Die Spex-Gesprdchsreihe »Digitale Evolution« befasste sich in den letzten drei Jahreh vor allem
mit den Folgen der Digitalisierung in Musik und Bildender Kunst. Diesmal blicken wir aufs Film-
geschdft - nicht nur, weil 3D boomt und mit David Finchers »The Social Network« gerade die
Facebook-Geschichte in Bockbuster-Format gebrachi wurde. Die Digitalisierung macht sich auch auf
andere Weisen bemerkbar, positiv wie negativ: Withrend auf YouTube ein ganz neues Kino entstehi,

. e

gefiihrden Digitalisierungsvorgaben aus Hollywood die Existenz europdiischer Filmkunsttheater.

ILLUSTRATIONEN: PATRICK KLOSE

ALEXANDER KLUGE

INTERVIEW: PHILIPP EKARDT

fffff DIE PIONIERE DES KINOS WAREN

- B e BEGEISTERT GEWESEN VON DEN NEUEN L;m“e}fe dxw erf“j;‘dgn hal;e“’ el“’,"ahs’ d_f,s ‘,Cl:
em ersten el rer »Geschichten vom TECHNISCHEN MOGLICHKEITEN, MEINT als se. rJung emplnde - al er g elichzern lg 1S

Kino« vorangestellt: »Seit etwa hundertzwan- ALEXANDER KLUGE. DER TRAGER DES es sehr alt und vertrauensvoll.

zig Jahren rattern unaufhaltsam die Kino- | DEUTSCHEN FILMPREISES ARBEITET

projektoren. Das Prinzip Kino selbst ist édlter HEUTE AM LIEBSTEN MIT DEN MEDIEN Und wie interveniert nun die Digitalisierung?
als die Lichtspielh&user. Es ist so alt wie das FERNSEHEN UND ONLINE UND FINDET Die digitale Revolution ist noch viel jiinger,
Licht der Sonne und die Abbilder in unseren AUF SEINER NEUEN SUHRKAMP-DVD und sie hat bereits neue Wegscheiden fiir
Kopfen. Deshalb ist das Kino auch nicht be- ELEMENTARE ANTWORTEN AUF den Film ermoglicht. Es ist verbliiffend, dass
endet, wenn die lautlosen Beamer kommen.« DIE BILDERFLUT UNSERER ZEIT. einerseits die Filmgeschichte verschwunden

Ja. Bereits in der friihesten Zeit, in der _ _ | ist. Wenn ich heute Kinos besuche, und zwar
Menschen lebten, gab es Héhlenmalerei. Die | allerdings sehr jung ist. Wenn ich etwa an | nicht ausgewihlte Filmkunstkinos wie das
Menschen haben das, wovor sie sich fiirch- = meine GroBmutter miitterlicherseits denke, | Arsenal in Berlin oder das Abaton in Ham-
teten, an den Hohlenwinden abgebildet. = sie wurde im Jahr 1872 geboren — womit sie | burg, sondern die normalen, landldufigen
Bereits diese Tétigkeit kann man als Kino im | also dlter ist als die Filmgeschichte. In dieser | Gebrauchskinos, dann finde ich dort erstens
Kopf der Menschen bezeichnen, und sie ist | Hinsicht ist das technisch-ingenieursméaBig | kaum noch historische Filme. Zweitens wird
auch der Gegenstand der Filmgeschichte, die | gestaltete Projektionswesen, das die Briider | die Filmgeschichte dort bis auf ein paar sehr
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heilig. Das ist alles Zeit, die vom Tod geliehen
ist. Die Lebenszeit konkreter Menschen
ist das eigentliche Anti-Kapital zu Lehman
Brothers, dem Markt oder der Bérse. Und
dieses Kapital wird in Aufmerksamkeit ein-
gezahlt. Ich finde es auch im positiven Sinn
verbliiffend, dass man im Internet gar nichts
verdienen kann - aufler der Aufmerksamkeit
anderer Leute. Das ist etwas ganz Wunder-
bares! Um Gottes willen diirften jetzt nicht
die Copyrights wieder eingefithrt werden und
diesen freien Fluss vernichten.

Wiirden Sie das auch fiir Biicher oder DVDs
fordern?

Ich beschiftige mich gerade mit einem
dicken Buch, in dem es um die Geschichte des
Urheberrechts geht. Der Autor schreibt sehr
intelligent, dass immer dann, wenn es Urhe-
‘berrecht gab, die Kommunikationsmittel aus-
.dérrten, Autoren schlecht bezahlt wurden und
keine guten Biicher erschienen. Zum Beispiel
hatzwischen 1750 und 1830, als es in Deutsch-
land kein Urheberrechit gab, die Bliite der Klas-
sik und der Romantik statigefunden. Nie zuvor
wurden so viele Biicher gelesen und gedruckt

wie damals. Und offenkundig haben diese Bii-
cher die Autoren besser genihrt, Goethe sieht
feist aus auf den Bildern, und auch Heinrich
von Kleist hat gelebt. Und das alles ohne Copy-
right! Eine dhnliche Situation haben wir heute
in den neuen Medien, aber offenbar nur einen
Moment lang. Denn schon kommen die Para-
siten, die Belagerer, und wollen alles wieder in
kleine Acker abgrenzen — obwohl sie doch auf
den Ackern gar nichts pflanzen wiirden.

Wie verhilt es sich dann mit Autorschaft?
Der Autor ist jeder Mensch, das steht schon
in Hans Magnus Enzensbergers Radiotheorie.
Die Leute, die Aufmerksamkeit einliefern,
indem sie YouTube ansehen, und die dann
selber ein Video einstellen, die sind der Autor.
Sicher muss man da differenzieren, es gibt
den Autor in etwas professionellerer und in
weniger professioneller Gestalt — so wie es
Sammler und Girtner gibt. Ein unausge-
bildeter Mensch, der einmal etwas Interes-
santes gefilmt hat und einstellt, der ist nicht
gleich Gartenbauer, der ist nicht gleich
Architekt dessen, was er macht. Aber trotzdem
ist er: Autor. Mit Blogs funktioniert es ja schon

so: Einige Blogger sind bereits Attraktoren fiir
Interessen, zu denen auch andere Autoren
| Beitrdge liefern. So kénnte es auch fiir Film
funktionieren. Sowie man etwas zu mehreren
macht, entsteht so etwas wie ein Korallenriff.
In néihrstoffarmen Meeren nihrt sich das Leben
auf Gegenseitigkeit, auf Korallenriffen. So etwas
Ahnliches ist Autorschaft. Ein Korallenriff
besteht aus vielen verschiedenen Tieren, aber
alle wiirden sie sterben, wenn sie nicht auf
Gegenseitigkeit eine Republik bilden wiirden.

Sie veroffentlichen jetzt gerade die inzwi-
schen vierte DVD bei Suhrkamp, sagen aber,
dass die DVD nur ein Ubergangsmedium ist,
das man sich in Zukunft sparen wird, weil
stindig online derselbe Inhalt verfiighar sein
wird, und vielleicht noch viel mehr.

- Online oder >on demand« sind schon ein rich-
tiger Fluss. Das hier, die DVDs, sind noch Kanis-
ter. Aber ein richtiger Gebirgsbach ist schoner.

Alexander Kluge »Wer sich traut,
reifii die Kdlte vom Pferd« DVD, 180 Min.
(Filmedition Suhrkamp) 05.11.10

CHRISTIAN BRAUER,
PHILIPP BRANDT
& HELGE SASSE

In der Musikindustrie ist.die Umstellung von
analogen auf digitale Formate lingst Ge-
schichte. Fiir die Kinowirtschaft hingegen ist
trotz des 3D-Boom der groBe Durchbruch bei
der Digitalisierung: noch nicht abzusehen.
Woran liegt das?

Christian Briiuer: Bereits vor acht Jahren
haben sich die sieben groBen Hollywood-
studios zusammengesetzt, um sich friithzeitig
auf einen einheitlichen Standard des digi-
talen Filmformats zu einigen. Dadurch sollte
vor allem ein Formatkrieg, wie er im Zuge
der Einfiihrung des Home-Videos Anfang der
achtziger Jahre ausbrach, vermieden werden.
Diese sogenannten DCI-Standards legen
qualitative Normen fest und beschrinken die
Nutzungsrechte. Dabei spielte vor allem der
Kopierschutz eine groBe Rolle. Die Studios
wollten eine groBtmogliche Sicherheit fiir

INTERVIEW: RALF KRAMER & WIBKE WETZKER

DIE DIGITALISIERUNG STELLT
NICHT ZULETZT DIE KINOWIRTSCHAFT
VOR EINE EXISTENZIELLE HERAUS-
FORDERUNG. WAS DIE FILMBRANCHE
AUS DEN FEHLERN DER MUSIKINDUSTRIE
GELERNT HAT, ERORTERN IN DIESER
GESPRACHSRUNDE: HELGE SASSE, VOR-
STANDSVORSITZENDER DER SENATOR
ENTERTAINMENT AG, CHRISTIAN BRAUER,
GESELLSCHAFTER DER YORCK KINOGRUPPE,
DIE IN BERLIN INSGESAMT 14 KINOS
BETREIBT, SOWIE DER ANWALT PHILIPP
BRANDT, DESSEN KANZLEI NUTZER
ABMAHNT, DIE ILLEGAL FILME AUS DEM
NETZ HERUNTERGELADEN HABEN.

ihre Produkte, denn im Gegensatz zum
35mm-Film ist ein digitalisierter Film
natiirlich viel einfacher zu vervielfiltigen,
was den illegalen Missbrauch enorm erleich-

tert. Diese DCI-Standards zu erfiillen, ist aber
wahnsinnig teuer. Ein )normaler< hochwer-
tiger Qualitdtsheamer kostet um die 15.000
Euro. Um einen Kinosaal nach der Holly-
wood-Norm -auszuriisten, muss man aber
alles in allem schon mit 100.000 Euro rech-
nen. Und se ein Beamer hilt auch nur etwa
acht bis zehn Jahre. Das konnen sich die
meisten Kinos nicht leisten; und so wird ein-
mal mehr eine Frage der Technik auch zu
| einer Machtfrage. Die groBen Hollywood-
studios sind zwar durchaus bereit, sich an
diesen Kosten zu beteiligen, allerdings nur
unter bestimmten Bedingungen. Beispiels-
weise muss dann ein Kino garantieren, dass
ein Film mindestens drei Wochen lduft, ob er
nun Zuschauer hat oder nicht.
Helge Sasse: Aber eigentlich ist die digita-
le Projektion billiger. Ein Film als digitale
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Kopie kostet 120 bis 150 Euro, eine analoge
Kopie hingegen zwischen 800 und 1.000 Euro.
Die Verleiher haben also grundsitzlich ein
Interesse an der Digitalisierung, um langfris-
tig Kosten zu sparen. Problematisch ist allein
die Finanzierung der technischen Umriistung
in den Kinos. Im Grunde ist es wie mit jedem
Format: Ich kann erst eine CD abspielen,
wenn ich einen CD-Player habe. Nur, dass
hier der >Player< eben sehr teuer ist. Um die
Kosten der Grundinvestition einzuspielen,
haben die Kinobetreiber die Digitalisierung
vor allem mit Blick auf zusdtzlichen Content

vorangetrieben, den sie so in Zukunftinihren |

Sélen anbieten konnen, zum Beispiel digitale
Ubertragungen von Opern- oder Sportveran-
staltungen und vor allem 3D-Filme.

Briuer: Wozu man sagen muss, dass auch

bei 3D nicht klar ist, ob damit langfristig Geld
zu verdienen ist. Der Markt mit 3D-
Kinos ist mittlerweile gesittigt, und
jeder 3D-Film, der die Erwartungen
des Publikums nicht erfiillt, wird
dazu fithren, dass es zukiinftige
3D-Filme eher wieder schwerer
haben werden.

Sasse: Fiir Arthouse-Kinos, wie
die der Yorck-Gruppe, spielt 3D-
Technik bislang natiirlich keine Rolle.
Auch wenn Wim Wenders mit »Pina«
jetzt den rersten< Arthouse-Film in
3D dreht, werden die Arthouse-Kinos
groBe Teile ihres Programms auch
weiterhin von Independentverleihern
wie Senator beziehen.

Brdauer: Man darf aber nicht
vergessen, dass- viele Filmkunst-
kinos die Moglichkeiten der Digitalisierung
schon ldnger nutzen als die Multiplexe —
allerdings nicht mit DCI-zertifizierten Projek-
toren - und dass die meisten unabhingigen
Verleiher diese Kinos auch schon mit digita-
len Kopien beliefern. Die Majors setzen aber
DCI voraus. Nun héngen die Kinos zwischen
den Stiihlen. Sie brauchen klassische Art-
house-Filme genauso wie das Hollywoodkino.

Herr Sasse, von 3D-Filmen einmal abgese-
ben, womit kann ein Verleih- und Filmpro-
duktionsunternehmen wie Senator, das im
Home-Entertainment-Bereich _seine Filme
zweitverwertet, heutzutage eigentlich noch
Geld verdienen?

Sasse: Im Kino schon lange nicht mehr.
Das Kino ist heute sozusagen der Produkt-
veredler. Es minimiert die PR-Kosten fiir der
DVD-Start. Ein Film, der im Kino gut lief,
erzielt spater auch im Fernsehen wesentlich
hohere Lizenzpreise. Wenn der DVD-Markt
wegbrechen sollte, lohnt sich die Investition
in einen Kinostart nicht mehr, was sich

dann wiederum wertmindernd auf 'die
Lizenzen fiir TV-Ausstrahlungen auswirkt.
Deswegen gehen wir inzwischen auch offen-
siver gegen Piraterie vor, als es die Musik-
indusirie lange Zeit getan hat.

Wirken sich illegale Filmkopien im Netz auch

negativ auf die Zahl der Kinobesucher aus?
Sasse: Bei den Kinos ist der finanzielle
Schaden durch-Piraterie bisher eher gering,
obwohl die Filme beim Kinostart hdufig schon
im Internet zu finden sind. Kino ist ein eige-
nes Erlebnis und hat von daher sozusagen
einen Status, der mit einem Live-Konzert
vergleichbar ist. Der DVD-Markt war im ers-
ten Halbjahr 2010 profitabler als je zuvor,
obwohl die verkauften Stiickzahlen weiter zu-
riickgegangen sind. Der deutlich hithere Preis
der Blu-ray gleicht hier die Verluste bei den

»WIEDER EINMAL

IST AUS EINER FRAGE

DER TECHNIK AUCH
EINE MACHTFRAGE
GEWORDEN .«

Christian Bréuer

DVDs aus. Und wenn die Preise bei Blu-ray fal-
len, kommen bald schon die 3D-Discs. Signifi-
kante EinbuBen gibt es aber im DVD-Verleih-
geschiift, und das ist zum groBen Teil natiir-
lich auf die Piraterie zuriickzufithren. Dass
die Verluste nicht so dramatisch wie bei der
Musikindustrie ausfallen, wo innerhalb eines
Jahrzehnts die Einnahmen mehr als halbiert
wurden, liegt vor allem daran, dass die Band-
breiten im Internet lange Zeit noch nicht gro
genug waren, um Filmdownloads zu einem
wirklichen Massenphénomen zu machen.

Briiuer: Filmpiraterie trifft aber nicht nur
die Verleiher, sie trifft alle. Piratiert werden
allerdings vor allem die Mainstream-Produk-
tionen, fiir die sich das junge Publikum inter-
essiert. Frither musste es ins Kino gehen, um
mitreden zu kénnen, jetzt kann es sich schon
auf den nétigen Stand bringen, indem es die
Streaming-Plattform kino.to ansurft.

Sasse: Da hat sich eine ganze Generation
an illegale Angebote aus dem Internet ge-
wohnt, und sie wird auch in Zukunft weniger
DVDs kaufen, wenn wir es nicht schaffen,

| legale Alternativen zu etablieren. Es war ein

| groBer Fehler der Musikindustrie, dass sie in
den neunziger Jahren keine legalen Download-
modelle zu akzeptablen Preisen angeboten
hat. Heute haben ihre Downloadangebote
einen Marktanteil von nur 7 bis 10 Prozent. Ich
komme ja als Mitgriinder von VIVA aus der
Musikindustrie. Wenn die Majors damals in
den entsprechenden Sitzungen zusammen-
sallen, hief} es: »Nutzer illegaler Musikkopien
abmahnen? Aber das sind doch Fans von Her-
bert Grénemeyer und Westernhagen. Vielleicht
migen die dann ihre Stars nicht mehr...«

Herr Brandt, was passiert, wenn Thre Kanzlei
beispielsweise im Auftrag der Produktionsfir-
ma_Zentropa User abmahnt und zur Kasse
bittet, die sich Lars von Triers »Antichrist«
illegal im Netz angesehen haben? Migen die
Lars von Trier dann nicht mehr?

Philipp Brandt: Dass wir das in
diesem speziellen Fall tun, werde ich
Thnen nicht bestédtigen, denn iiber
Mandanten. darf und werde ich
natiirlich nicht reden. Sicher ist es
in der Regel so, dass es vor allem
Blockbuster sind, die im Internet il-
legal zur Verfligung gestellt werden;
da bewegt sich die Beliebtheit eines
Films im Internet etwa proportional
zu seinem Erfolg im Kino. Bei einigen
Arthouse-Filmen ist jedoch zu beob-
achten, dass. sie zum Beispiel trotz
gewonnener Festivalpreise und viel
Aufmerksamkeit in der Presse im
Kino mittelm#Big bis schlechte Ein-
spielergebnisse erzielen, im Internet
aber Up- und Downloadzahlen aufweisen, die
sogar die von Blockbustern deutlich iiberstei-
gen. Wir beobachten téglich diese Plattformen,
und aus dieser Erfahrung heraus kann ich
sagen, dass sie eben nicht nur von einer be-
stimmten Gruppe junger Leute genutzt wer-
den. Die Nutzung illegal ins Netz gestellter
Filme ist de facto zu einer breiten gesellschaft-
lichen Normalitdt geworden.

Ist die auBergerichtliche Einigung via Abmah-

nung also so etwas wie das momentan effek-
tivste Bezahlungsmodell fiir Filme im Internet?

Sasse: Abmahnungen sind in erster Linie
der Versuch, den Leuten einzuhidmmern:
Macht das nicht!

Brandt: Genau. Wir werden von vielen
Firmen in erster Linie mandatiert, um Auf-
klirungsarbeit zu leisten. Wir behandeln
jede Abmahnung sehr individuell und sehen
dann auch, wie die Leute reagieren. Viele
sagen: »Bezahlen? Wieso, ich konnte es mir
doch runterladen!?« Aber das sind wohl
meist Schutzbehauptungen. Dass das illegal
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ist, diirfte heute eigentlich allgemein bekannt
sein. Man konnte gegen diese Leute auch
durchaus Strafanzeige nach §106 des Ur-
heberrechtsgesetzes stellen. Dafiir das Be-
wusstsein weiter zu schirfen, ist momentan
wohl das effektivste, was man machen kann.
Sasse: Senator hat in so einem Fall bisher
erst ein Mal Strafanzeige erstattet. Das Verfah-
ren wurde dann von der Staatsanwaltschaft
Berlin eingestellt, mit der Begriindung, in Kauf-
hiusern wiirde auch geklaut und das wiirde in
der Regel wegen Geringfigigkeit eingestetlt.

Genau dariiber hat sich Dieter Gorny Anfang
2009 ~ bezogen auf die Musikwirtschaft —
in dieser Reihe »Digitale Evolution« auf-
geregt. Er kritisierte, dass die Politik den
illegalen Download bis zu einem Streitwert

Senator auch erst 2011 in die deutschen
Kinos, obwohl er schon im Herbst 2009 in den

Kann es sein, dass die digitale Evolution
von Threr Branche nur als leider unaufhalt-

US-Kinos startete und auch die Import-DVD

bare Entwicklung wahrgenommen wird, die

mittlerweile legal zu haben ist.

Sasse: Grundsitzlich ist es unser Ziel, anf
allen Vertriebswegen so frith wie méglich An-
gebote zu machen. Allerdings gibt es da auch
Grenzen und Schranken. Zum Beispiel darf
ein Film, der neu im Kino startet, nicht zur
selben Zeit als Download zur Verfiigung ste-
hen. Diese Zeitfenster sind in gewissem Rah-
men gesetzlich geregelt, um die Kinobranche
zu unterstiitzen. Die Angebote, legal erhilt-
liche Filme legal downloaden zu kénnen, neh-
men jedenfalls immer mehr zu und werden
auch weiter optimiert.

Aus dem Fehler der Musikindustrie, jahre-

von 3.000 Euro zur Bagatelle erkldrt hatte,

lang legale Download-Angebote im Internet

um die Gerichte zu entlasten.

Brandt: Die Bagatellisierung,
die Dieter Gorny kritisiert hat,
stammt aber aus einer Zeit, in der
der Rechtsweg nur iiber die Staats-
anwaltschaft lief. Das iiberlastete
dieStaatsanwaltschaftundkrimina-
lisierte die Betroffenen in einer
Weise, die nicht gliicklich war.

Sasse: Wenn Dieter sich iber die
Bagatellisierung aufregt, hat er vol-
lig Recht. Ich bin aber, ehrlich ge-
sagt, kein Freund der strafrecht-
lichen Verfolgung im Privatbereich,
da ist der zivilrechtliche Weg der
richtige. In Frankreich hingegen
wird das ganz brutal verfolgt. Seit
dort das sogenannte HADOPI-Ge-
setz zur Verbreitung von Inhalten im Internet
in Kraft ist, erhdlt ein User illegaler Film-
kopien Abmahnungen. Und wenn auch die
dritte Abmahnung noch nichts gebracht hat,
wird der Internet-Anschluss gesperrt. Das ist
bei uns aber politisch nicht durchsetzbar.

Ist der Downloader aber nicht auch zu ver-
stehen? Die legalen Filmangebote im Internet
sind nicht besonders kundenfreundlich, hinzu
kommt, dass der wesentlich leichter gewor-
dene Zugriff auf Informationen iiber das
weltweite Filmangebot ja auch eine weltweite
Nachfrage generiert. Dagegen wirkt eine
Realitiit, in der es manchmal Jahre braucht,
bis ein deutscher Verleih - wenn iiberhaupt -
eine internationale Produktion hierzularde
herausbringt, geradezu provinziell.

Sasse: Dass zum Beispiel unser Film
»The Road« jetzt erst ein Jahr nach seinem
Start in den USA in die deutschen Kinos
kommt, ist ein Sonderfall.

»Whip it« von Drew Barrymore kommt iiber

»DIE ENTWICKLUNG

SCHREITET VORAN, DER
GESETZGEBER HINKT
HINTERHER, DAS WAR

SCHON IMMER S0.«

Philipp Brandt

zu_blockieren, hat die Filmbranche also of-
fenbar gelernt?

Sasse: Ja, zum Gliick. Aber abgesehen
von der Download-Problematik kann man
die Musik- mit der Filmindustrie nicht gleich-
setzen, weil Produkt und Verwertungskette
beim Film ganz andere sind. Wahrend bei
der Musik die Digitalisierung eine Demokra-
tisierung im Produktions- und Verwertungs-
bereich darstellt, ist es beim Film genau
umgekehrt. Der Heimcomputer ermdoglicht
jedem Musiker, Aufnahmen in einer Qualitat
zu produzieren, die er an jeden Konsumen-
ten verkaufen kann. Natiirlich gibt es nun
auch preiswertere Hard- und Software im
Filmbereich, aber zumindest fiir das Massen-
medium Film bringt die Digitalisierung auch
einen erhdhten Aufwand mit sich. Wenn ich
in einem Kino, das auf digitalen Effekten
basiert, an ein mdglichst groBes Publikum
herantreten will, steigen die Produktions-
kosten exorbitant, weil mit den Moglich-
keiten auch gewisse Anspriiche gestiegen
sind. 3D ist nur ein Teil dieser Entwicklung.

es schwer macht, die eigenen Margen auf dem
Stand des Kinobooms Anfang der neunziger
Jahre zu halten?

Briuer: Es geht nicht darum, irgendwel-
che Zustinde zu zementieren, sondern um
eine addquate Reaktion auf eine neue Tech-
nik. Und vor solchen Herausforderungen hat
die Kinobranche in ihrer Geschichte immer
wieder gestanden: mit der Einfiihrung des
Tonfilms, mit dem Farbfilm, der Konkurrenz
durchs Fernsehen, mit der Entwicklung neuer
Soundsysteme. Auch der Multiplexboom hat
die Kinolandschaft Anfang der neunziger
Jahre einschneidend verdndert. Insofern war
die Verdnderung schon immer unser stin-
diger Begleiter; selbst 3D ist ja nichts Neues,
das hat es immer wieder gegeben.
Nun haben wir allerdings die Situa-
tion, dass die Struktur unserer
Branche, die bisher ein mdglichst
vielféltiges Angebot garantierte, die
Finanzierung einer neuen Technik
immens erschwert. Ein Unterneh-
men investiert normalerweise ja,
wenn es ihm wirtschaftlich sehr
gut geht, oder wenn dadurch die
Kosten gesenkt werden. In der
Struktur, die wir heute haben,
fallen aber die Kosten der Digi-
talisierung zunichst bei den Kinos
an, wihrend sich die Einsparungen
erst einmal woanders bemerkbar
machen. Momentan verliert die
Anbieterseite in langwierigen Ver-
handlungen iiber geeignete Finanzierungs-
modelle Zeit, und viele Konsumenten bedie-
nen sich am Anbieter vorbei. Dies¢ Selbst-
bedienungshaltung blendet aber vollig aus,
dass hinter dem Produkt eine Leistung steht,
die jemand erbracht hat, der dafiir auch
irgendwie vergiitet werden sollte.

Sasse: Und abgesehen von seinem Waren-
charakter, nach dem ein Film nichts anderes
ist als ein Auto, betrachten wir Film eben
auch als die Idee vom Auto, also als Kultur-
gut. Film ist kein beliebiges Produkt, sondern
Kunst und als Ausdruck kultureller Identitét
erhaltenswert. Diese Kunst ist aber sehr
teuer in der Herstellung. Wenn ich sage: Ich
will meine Kultur schiitzen, muss ich auch
was dafiir tun - und die Franzosen sind in
diesem Punkt eben sehr gradlinig.

Wann wird der digitale Film in unseren Kinos
zum Standard?

Briuer: Momentan héngt's. Perfekt wire,
wenn es zwei Mérkte gibe. Auf der einen
Seite der Mainstream, der sich nach seinen
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Marktbediirfnissen digitalisiert. Auf der an-
deren Seite der Arthouse-Markt, wo man sich
entscheiden kann: Bleiben wir bei der ana-
logen Filmprojektion auf 35mm oder suchen
wir uns giinstigere Losungen? Nun ist der
Markt aber nicht so klar separiert.

Das klingt nach Wunschdenken und Markt-
regulierung. Ist das ein speziell deutsches
Problem, wo die Filmindustrie unter den
Bedingungen der staatlichen Subventionierung

gewachsen ist?
Bréuer: Es ist ein Wettbewerhsproblem,

In Norwegen zum Beispiel ist die Digitali-
sierung bereits gelungen, weil es dort so gut
wie ausschlieBlich kommunale, also staatlich
getragene Kinos gibt. Da greift die Digita-
lisierung nicht in einen Wettbewerb ein.
Sasse: In Frankreich ist die Situation ein
bisschen besser, weil dort gesetzlich dafiir
gesorgt wurde, dass die Refinanzierungs- |
méglichkeiten fiir kleine Verleiher besser

sind, vor allem im Bereich des Fernsehens.
Wir haben in Deutschland als kleiner inde-
pendent-Verleiher auch mit einem Preisver-
fall im Fernsehen zu kdmpfen. Die Ursachen
dafiir liegen in der Programmpolitik der
Sender, in der Streichung von Sendeplitzen
und der Reduzierung von Koproduktionsbei-
tragen. In Frankreich gibt es einen Sender
wie Canal+, einen Pay-TV-Kanal, der sehr
méchtig ist und sehr viel koproduziert. Sky
in Deutschland kommt da nicht mit.

Wie sehen die Losungsstrategien fiir die nahe
Zukunft aus?

Sasse: Ich bin schon dafiir, dass die Kinos
bei der Digitalisierung mit Subventionen
unterstiitzt werden, damit wir weiter einen
breiten Kinomarkt haben. Wir haben heute
ca. 4.500 Leinwinde in Deutschland. Wenn
wir die Digitalisierung nicht hinbekommen,
wird sich diese Zahl mindestens halbieren.
Aber mit diesem >Worst Case« rechnet eigent-

lich niemand. Alle wollen die Digitalisierung,
weil sie mittelfristig im Vertrieb die billigere
Lésung ist. ’

Brandt: Die Entwicklung schreitet massiv
voran und der Gesetzgeber hinkt hinterher,
das war aber schon immet so. Was die Baga-
tellisierung von illegalen Downloads betrifft,
in diesem Punkt wurde schon nachgebessert,
das lasst sich nun auBergerichtlich kliren.
Ich hatte auch noch keinen Mandanten, der
gesagt hat: Ich will, dass du eine Strafanzeige
stellst. Die Abmahnungen verstirken die
Einsicht in den Wert von Filmen, und das
halte ich fiir eine positive Entwicklung.

Sasse: Leider wird aber gerade im intellek-
tuellen Bereich immer wieder versucht, das
Downloaden ideologisch zu unterfiittern, nach
dem Motto: »Freiheit im Internet!« Solange der
Filmkonsument aber nicht bereit ist, fiir diese
Freiheit auch zu bezahlen, ist dieses Motto aus
meiner Sicht eine Todesdrohung.

L]

HARMONY KORINE
& GARETH EDWARDS

Hollywood-Studios produzieren immer mehr
3D-Filme. Kinobetreiber planen den Umstie;
von 35mm-Projektoren auf digitale Systeme.
Und Gareth Edwards zeigt, was mit Digital-
kameras _und Computereffekten fiir Inde-
pendent-Filmer moglich ist. Wieso haben
Sie Thren Film »Trash Humpers« ausgerech-
net mit einer analogen VHS-Kamera gedreht,
Mr. Korine?

Harmony Korine: Weil die Welt krank ist!
Weil so viele Menschen sich von ihren Wahn-
vorstellungen in den Abgrund reiBen lassen!
Viele Regisseuré glauben, die Antwort auf
alle ihre Fragen lige in Pixeln und Schirfe.
Also verehren sie die Technik und vergessen
dariiber, Geschichten zu erzihlen. Dabei
fithrt erhdhter Realismus nicht automatisch
zu mehr Wahrheit. Viel wichtiger als der Rea-
lismus ist die Poesie. Das, was iiber den Din-
gen schwebt und sie transzendiert. Bei »Trash
Humpers« hat mich deshalb die Unschirfe
und Triibheit analoger Bilder interessiert.

Gareth Edwards: Es wird Sie iiberra-
schen, aber auch ich bin kein Fan von digi-
talen Effekten. Ich habe meinen Beruf
gewihlt, weil ich Filme liebe, und nicht, weil |

INTERVIEWCOLLAGE: OSKAR PIEGSA

KINOROMANTIKER UNTER SICH: -
DER AMERIKANER HARMONY KORINE,
DER 1995 ALS GERADE 22-JAHRIGER
MIT DEM DREHBUCH ZU LARRY CLARKS
TEENAGE-DRAMA »KIDS« AUF SICH
AUFMERKSAM MACHTE, FOLGT IN
SEINEM NEUESTEN FILM »TRASH
HUMPERS« EINEM PLOTFREI VANDA-
LIERENDEN SUDSTAATENCLAN MIT
VERWACKELTER VHS-KAMERA. DER
BRITE GARETH EDWARDS HINGEGEN
BEWEIST SICH IN SEINEM KINODEBUT
»MONSTERS«, DAS ER MIT EINEM BUDGET
VON NUR 15.000 DOLLAR PRODUZIERT
HAT, ALS EXPERTE FUR DIGITALE
SPECIAL EFFECTS A LA HOLLYWOOD.

ich digitale Spektakel inszenieren wollte. Das
war es aber, was viele Produzenten von mir
als Experte fiir Animation und digitale Spe-
cial Effects erwarteten. Heute kann man be-
reits beobachten, dass Filme, die nur auf das
digitale Spektakel setzen, an der Kinokasse
floppen. Seit Computer-Animationen vor fast
zwanzig Jahren mit »Jurassic Park« den
Mainstream erreicht haben, sind die groBen
Studios die Liste der digitalen Maglichkeiten

komplett durchgegangen: Wir haben realis-
tische Dinosaurier gesehen, beeindruckende
Naturkatastrophen und gewaltige Armeen in
Schlachten. Jetzt lockt die Technik allein
niemanden mehr ins Kino. Wir miissen wie-
der anfangen, verniinftige Filme zu drehen.

‘Mr. Korine, ist der Riickgriff auf analoge
Technik eine Moglichkeit, sich als Filme-
macher deutlich von diesem Kino des digita-
len Spektakels abzugrenzen?

Korine: Ich habe »Trash Humpers« nicht
als Reaktion auf die Digitalisierung gedreht.
Im Gegenteil: Ich hatte die sehr konkrete
Vorstellung eines Films, der wie ein Fund-
stiick aussehen sollte. Wie ein Tape mit priva-
ten Videoaufnahmen, das irgendwo aus dem
Schlamm gebuddelt worden ist. Deshalb habe
ich die dlteste und ranzigste Technik verwen-
det, die ich kriegen konnte. Und das war VHS,
das System, mit dem ich aufgewachsen bin
und auf dem ich schon als Kind Filme kopiert
habe. Wichtig ist; dass am Anfang die Idee
stand und nicht die Technik. Verschiedene
Kameras oder Filmmaterialien haben ein
jeweils eigenes Feeling, deshalb muss man
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“

von Projekt zu Projekt entscheiden, was passt.
Sich ausschlieBlich einer bestimmten Tech-
nik oder Filmschule zu verschreiben, ist nur
was fiir Idioten! Die ganze Welt steht uns
offen: Ich kann mir vorstellen, demnéchst in
3D zu drehen, aber es ist genauso denkbar,
dass ich einen Film mit Wachskreide mache.

Digital oder analog ist also keine religitse
Frage fiir Sie?

Korine: Nein, ich hasse allein schon diese
beiden Worte! Ich wiinschte, diese Begriffe
konnten sich einen Strick nehmen und Selbst-
mord begehen oder einfach aussterben. Die
Diskussion dariiber sollen Buchhalter und
Sesselpupser fiihren, Biirokraten und Poli-
tiker. Mich interessieren Geschichten, Charak-
tere und Bilder. Technik ist dage-
gen blof} ein Werkzeug. Auch mit
dem besten Werkzeug der Welt
kann das Ergebnis ScheiBe sein.
Aber wenn man das schlechteste
Werkzeug, eine gute Geschichte
und tolle Schauspieler hat, dann
kann man Szenen drehen, die
jeden Zuschauer beriihren.

Mr. Edwards, ist es fiir Sie vor-
stellbar, einen Film ohne digitale
Mittel zu drehen?

Edwards: Oh ja, zumindest
auf die digitale Nachbearbeitung
wiirde ich sogar gerne mal verzich-
ten. Der Haken an digitalen Effek-
ten ist, dass man einen Film erst
mithsam dreht, dann aufwendig
schneidet und er danach aber
immer noch nicht fertig ist. Es folgt.
mit der digitalen Bearbeitung und
Animation ein dritter Arbeitsab-
schnitt, der dazu fithren kann, dass ein Film
elendig scheitert. Diesen Schritt auszulassen,
wiirde mir Zeit und einige Nerven sparen.

Aber ist der technische Fortschritt nicht
ein Befreiungsschlag fiir die Filmkunst, weil
Regisseure, die ihre Ideen bisher nicht um-
setzen konnten, jetzt die Mittel dazu haben?
Edwards: Absolut, es ist viel leichter
geworden, das eigene Talent unter Beweis zu
stellen. Allerdings ist es paradoxerweise nicht
so, dass dadurch deutlich mehr herausra-
gende Filme entstehen. Es ist wie mit den
anderen Kunstformen, die eine Digitalisierung
durchlaufen haben: Durch Textverarbei-
tungsprogramme wurde das Schreiben re-
volutioniert, aber es sind dadurch nicht viel
bessere Romane entstanden. Ich finde auch
nicht, dass Bands heute tollere Albhen ver-
6ffentlichen als etwa in den sechziger Jahren.
Im Filmbereich wird die Digitalisierung vor

allem kiinstlerischen und experimentellen
Regisseuren niitzen. Denn das Filmemachen
ist billiger geworden, und so miissen Produ-
zenten heute nicht mehr auf Nummer sicher
gehen und marktkonforme Ware produzieren.
Korine: Wissen Sie, all dieses Gerede von
der kiinstlerischen Erfahrung, das ist doch
selbstgefilliges Gewichse. Mich interessieren
nur Ergebnisse. Ich reagiere gereizt, wenn
Regisseure dariiber reden, wie befreiend die
digitale Technik fiir sie ist. Eure Befreiung
| geht mir am Arsch vorbei! Die Qualitit des
Films ist das Finzige, was zihlt.

Was macht fiir Sie denn einen guten Film aus?
Korine: Wenn ' Sie vor. einem Gemilde
stehen und denken »Wow, das ist schénl«,

BEGRIFFE KONNTEN
SICH EINEN STRICK

MORD BEGEHEN .«

Harmony Korine

‘ dann ist es gut. Genauso ist es mit Film-
bildern. Ein Film ist gut, wenn er Sie beriihrt.
Es ist absolute Geschmackssache.

Edwards: Ich denke dhnlich. Die Erfah-
rung des Zuschauers entscheidet. Das héngt
mit der Geschichte zusammen, aber vor
allem auch damit, wie sie erzahlt wird. Kime
es nur auf den Plot an, konnten Sie nicht er-
kliren, warum Remakes oft schlechter sind
als Originale. Es zihlen auch die Musik, die
Bilder, das Schauspiel. Meine Theorie ist,
dass die besten Filme in keinem anderen
Medium funktionieren. Mein Film »Mons-
ters« entstand etwa ohne richtiges Dreh-
buch, denn das Schreiben von Szenen und
Dialogen behagt mir nicht. Wenn ich einen
Film vollstindig in Worten erzdhlen kann,
wieso sollte ich mir dann noch die Miihe
machen, ihn zu dreben? Am stirksten sind
die Filmmomente, die sich sprachlich nicht
fassen lassen. Szenen, die wie Traume wir-

»DIGITAL UND ANALOG —
ICH WUNSCHTE, DIESE

NEHMEN UND SELBST-

ken, die nach dem Aufwachen kein Mensch
mehr verstehen oder erzihlen kann.

| Kénnen Sie dafiir ein Beispiel nennen?

Edwards: Einer meiner Lieblingsfilme ist
»Baraka« von Ron Fricke aus dem Jahr 1992,
er kommt ganz ohne Plot und Dialoge aus
und besteht nur aus Bildern und Sounddesign.
Streng genommen passiert in dem Film gar
nichts. Und doch ist es einer der tiefgriindigs-
ten Filme, die jemals gedreht worden sind.
Wenn man sich »Baraka« anschaut, entstehen
die narrativen Verkniipfungen im Kopf. Das
ist pures Kino, wie ein guter Rausch.

Ist Thnen der Dreh von »Monsters« manch-
mal schwer gefallen? Immerhin ist vieles
von dem, was lhren Film aus-
macht, erst mnachtriglich am
Computer enstanden.

Edwards: Die Idee des Films
ist, dass sich die Menschen damit
abgefunden haben, dass einige
Teile der Welt von Monstern
verseucht sind. Deshalb war es
mir wichtig, dass die beiden
Hauptdarsteller, Whitney Able
und Scoot McNairy, zu Beginn der
Dreharbeiten nicht wussten, dass
es im Film tiberall nur so von
Monstern wimmeln wiirde. Sie
sollten sich zunichst auf ihre
Szenen konzentrieren, die fiir
die Beziehung der beiden Prota-
gonisten wichtig sind. Dann
drehten wir eines Abends die
erste Attacke der Riesenaliens,
und den beiden wurde schlagar-
tig klar, dass dies kein gewéhn-
liches Roadmovie ist. Ich stand
hinter der Kamera und schrie: »Monster auf
drei Uhr! Monster auf acht Uhrlg, und die
beiden mussten reagieren. Das fiihlte sich
erst mal albern an, denn die Monster waren
ja gar nicht zu sehen, sondern entstanden
erst spiter am Computer.

Wie muss man sich die Dreharbeiten zu
»Trash Humpers« vorstellen?

. Korine: Auch bei uns gab es kein Dreh-
buch, aber ich hatte eine grobe Vorstellung,
wie der Film anfangen und enden solite. Die
itbrigen Szenen haben wir auf Basis meiner
visuellen Ideen improvisiert. Ich und die
Schauspieler, also meine Frau und einige
Freunde, lebten wihrend des Drehs wie
Obdachlose. Erst vandalierend durch die
Gegend zu ziehen und dann abends nach
Hause zu gehen und dort in einem warmen
Bett zu schlafen, kam mir nicht in den Sinn.
Also bauten wir uns hinter einem verlassenen
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Einkaufszentrumi Nester aus alten Autoreifen
und Decken, morgens schnapptén wir die
Kameras und zogen umbher, liefen durch die
Wilder und zu Hausern von Bekannten,
schlugen Sachen kaputt und fickten Miill-
tonnen. Die Masken haben wir zwischendurch
nur abgenommen, um Atmen zu kbnnen.
Genauso, wie es im Film zu sehen ist.

Gareth Edwards sprach von den Besonder-
heiten des digitalen Drehs. Hat bei Thnen die

analoge Technik zu vergleichbaren Heraus-
forderungen gefiihrt?

Korine: Die gréBte Schwierigkeit bei VHS-
Kameras sind die alten Batterien, die sehr
schnell den Geist aufgeben. Ich
habe zunichst mit der Kamera
eines Freundes angefangen, aber
es war bald klar, dass wir viele
Backup-Kameras brauchen. Am
Ende hatten wir ein ganzes
Dutzend, was aber kein Problem
war, weil die Dinger auf eBay nur
knapp 15 Dollar kosten.

Wie lang dauerte die Postproduk-
tion im Vergleich zum Dreh?

Korine: Fiir den Dreh brauch-
ten wir zwei Wochen. Der Schnitt
benétigte rund einen Monat. Das
lag auch daran, dass ich mit
einem Cutter zusammengear-
beitet habe, der zu 85 Prozent
blind ist. Wir haben fiir den
Schnitt stapelweise Videorekor-
der benutzt, Szenen zusammen-
kopiert und versucht, moglichst
dicht an der Idee des Amateur-
videos zu hleiben. Deshalb haben
wir zwar die besten Aufnahmen
ausgesucht, aber alles in genau
der Reihenfolge gelassen, in der wir auch
gedreht hatten.

Edwards: Wir haben »Monsters« in sechs |

Wochen gefilmt. Der Schnitt dauerte dann
sehr lang, etwa acht Monate. Ich hatte iiber
hundert Stunden Material, und die Szenen
waren wild durcheinandergemischt. Zuerst
schnitt ich eine viereinhalbstiindige Roh-
fassung. Die Geschichte entwickelte sich
darin so schmerzhaft langsam, dass es mich
beim Zuschauen fast deprimierte. Aber es
war schwer, den Film perfekt zu verdichten.
Mein Cutter hing ein groBes Schild in unser
Studio, auf dem unser Ziel stand: »90 Minu-
tenl« Als wir das endlich erreicht hatten,
brauchte ich etwa fiinf Monate fiir die Anima-
tionen und Spezialeffekte. Weil ich meinen
Zeitplan schon sehr iiberzogen hatte und die
Premiere beim »South By Southwest«-Fes-
tival bereits bestétigt war, fing parallel das

Sounddesign an, das noch einmal etwa drei | Sind auch die endlosen Bilderfluten des Inter-

Monate zusitzlich in Anspruch nahm.

Was inspirierte Sie zu Ihren Filmen?
Edwards: Fiir mich sind Reisen die Ins-
pirationsquelle Numiner eins. Musikhoren ist
auch wichtig. Ich schaue mir gelegentlich
Fotobiicher an, ohne die Einleitungen und die
Untertitel zu lesen. So kann ich die Bilder auf
mich wirken lassen und mir eigene Erklérun-
gen zurechtspinnen. Ich gehe auch gern in
Comiclidden. und lasse mich von den Titel-
seiten anregen. Zu Hause habe ich an die 400
Comichefte stehen, habe aber kein einziges
davon bis zu Ende gelesen, weil die Geschich-

»DAS INTERNET IST

UND WIDERWARTIG,

ZUGLEICH HIMMEL UND
HOLLE, VERZUCKEND

SO WIE ZUCKERWATTE.

WAS SOLL MAN ALSO

- TUN? EINFACH

' DIE ZUCKERWATTE

SCHLUCKEN .«

Harmony Korine

ten fiir mich oft viel uninteressanter sind als
das, was sich in meinem Kopf abspielt, wenn
ich die Titelbilder anschaue.

Korine: Ich hinterfrage nicht, was mich
zu meinen Filmen inspiriert, ich mache sie
einfach. Und irgendwas zwingt mich, sie
auf eine bestimmte Weise zu drehen. Wenn
ich zu viel griibele, fiihrt das nur dazu, dass
ich mich von einer Briicke stiirzen will. Das
Universum ist voller Magie und Seltsamkeit.
Ich werfe einfach mein Lasso aus und lasse
mich von der verriickten ScheiBe mitziehen.
Mich ziehen Figuren an, die viele Menschen
anstoBig finden, viele meiner Filme handeln
von Exzentrikern und extremen Typen.
Vielleicht, weil ich auf Jahrmérkten und im
Zirkus aufgewachsen bin. Mein Vater hat dort
als Steppténzer und Feuerspucker gearbeitet,
und ich bin mit ihm umhergezogen. Insofern
sind Freaks ein naheliegendes Interesse.

nets eine Inspirationsquelle?

Edwards: Natiirlich ist das Internet toll.
Auf YouTube findet man Demovideos neuer
Animationen, Filmtrailer oder alle Arten
von Kurzfilmen, die man sonst bestenfalls
auf spezialisierten Festivals zu sehen
bekdme. Man muss aber ganz gezielt vor-
gehen, denn wenn man sich einfach so
durchklickt, landet man doch nur bei dem
néchsten Clip eines lachenden Babys oder
eines tanzenden Hundes.

Korine: Ich habe auf YouTube schon einige
wunderschone Videoclips gesehen. Bilder, die
mit jedemn Tarkowski-Film mithalten kénnen.
Doch die Bilderwelten des Inter-
nets sind chaotisch, denn'es gibt
dort keinen ordnenden Autor. Es
ist einerseits gut, dass wir das
ganze Zeug zu sehen bekommen.
Andererseits ist schlecht, dass
wir dadurch abstumpfen und
dass es oft an Informationen zum
Kontext mangelt. Insofern ist das
Internet zugleich Himmel und
Holle, verziickend und widerwir-
tig, so wie Zuckerwatte. Du stopfst
dir das Zeug kiloweise rein, als
gédbe es nichts Besseres. Und
dann kriegst du Bauchschmer-
zen, wenn es wieder raus muss.

Spielen Kontextinformationen denn
eine Rolle, wenn es um poetische
Bilder geht?
Korine: Der Rausch und die
Bedeutung der Bilder sind durch
das Internet fliichtiger geworden.
Als Junge habe ich es geliebt,
von meinem Vater ins Kino mit-
genommen zu werden. Ich habe
dort Filme gesehen, die mich auf unbeschreib-
liche Weise beriihrt und lange iiber den Ab-
spann hinaus beschéftigt haben. Damals
war es moglich, dass ein Film dein Leben
verdnderte. Heute passiert mir das immer
seltener, wegen der schieren Masse, die auf
mich einprasselt. Einzelne Bilder erzeugen
kaum noch einen Nachhall.

Edwards: Auch die visuellen Moden haben
sich durch das Netz enorm beschleunigt.
Frither setzte jemand in einem Kinofilm eine
neue Idee um, ein halbes Jahr spiter lief sie
im Fernsehen und begeisterte die breiten
Massen, dann begann jemand, die Idee zu
kopieren, und dann wiederum ein Jahr spiter
gab es so viele Nachahmer, dass alle iiber-
sdttigt waren und wieder ein neuer Trend
hermusste. Heute dauert derselbe -Prozess
wenige Wochen und Monate. Kopieren ist so
leicht geworden, dass die Filmbranche heute

52
Spexs0 11/10




geradezu inzestuds ist. Neulich habe ich mir einen Film ange-
schaut, der einen Preis gewonnen hat und dachte: »Moment, das
habe ich doch neulich erst in der Abschlussarbeit eines Film-
studenten gesehen!« Jeder klaut von jedem, in einem Mords-
tempo. Ich mdchte mich da selbst gar nicht ausnehmen. So ist
das heute einfach.

Korine: Wie gesagt: Wenn man zu viel nachdenkt, wird man
am Ende bloB lebensmiide. Was soll man also tun? Einfach die
Zuckerwatte schlucken.

Mr. Korine, Sie sagten, Ihr Film soll wie ein Fundstiick aussehen.
Haben Sie jemals dartiber nachgedacht, »Trash Humpers« ano-
nym auf YouTube zu verdffentlichen?

Korine: Ich hatte iiberlegt, Videokassetten nach dem Zu-
fallsprinzip an Adressen rund um die Welt zu verschicken.
An Polizeireviere, Leshenschulen, Buckeligenvereine, Méddchen-
gruppen der Pfadfinder, einfach hunderte von Tapes. Als es so-
weit war, habe ich aber gekniffen und mir gesagt, dass es besser
ist, den Film zuerst im Kino zu zeigen. Es ist wie mit Kindern:
Manche werden strafféllig und enden in der Gosse. Andere wer-
den Milliondre. Aber egal, was spéter aus meinen Babys wird,
zuerst miissen sie das Kino durchlaufen.

»Trash Humpers« wird auf ungewoéhnlich vielen Medienforma-
ten veroffentlicht: Es gibt DVDs, Videokassetten, Downloads und
sogar einige 35mm-Filmrollen zu kaufen. »Monsters« lauft aktu-
ell in den Vereinigten Staaten und in Europa im Kino. Macht es
einen Unterschied, ob man Ihre Filme auf DVD oder VHS schaut,
auf einem Handymonitor eder auf eine Leinwand projiziert,
alleine oder mit anderen Menschen?

Korine: Ich finde, im Kino wirken Filme am besten. Erfah-
rungsgemdB ist aber der Teil der Kinobesucher gering im
Vergleich zu denen, die sich den Film zu Hause anschauen. DVD
oder VHS mag fiir den einzelnen Zuschauer einen Unterschied
machen, aber nicht fir mich. Ich bin froh, wenn mein Film
tiberhaupt sein Publikum findet.

Edwards: Wahrend der letzten FuBball-WM war es mit Hilfe
des digitalen Fernsehens zum ersten Mal méglich, die Ubertra-
gung eines Spiels zu stoppen und sich bestimmte Szenen noch
einmal ganz in Ruhe anzusehen. Danach konnte man das Spiel
an der Stelle weiterverfolgen, an der man aufgehort hatte. Erst
hielt ich das fiir eine faszinierende Moglichkeit, die Entscheidun-
gen des Schiedsrichters zu tiberpriifen. Doch dann merkte ich,
dass es mir zuwider ist, dem Rest der Welt auch nur fiinf
Sekunden hinterherzuhinken. Ich glaube, wir wollen bestimmte
Erfahrungen gleichzeitig mit anderen Menschen machen. Wenn
ichin einen leeren Kinosaal komme, dann denke ich nicht: »Wow,
so viel Platz fiir mich alleine!« Im Gegenteil, ich bin enttduscht.
Menschen sind soziale Wesen. Die anderen, die in der Dunkelheit
des Kinosaals neben mir sitzen, bleiben zwar Fremde, aber ich
fithle mich ihnen verbunden. Deshalb bin ich éiberzeugt davon,
dass das Kino der beste Ort ist, um Filme zu sehen. Und dass es
noch lange tiberleben wird.

»Trash Humpers« UK/USA 2009, Regie: Harmony Korine.

Mit Rachel Korine, Dave Cloud. Harmony Korine u.a. 78 Min. (Warp Films)
Erhdltlich als DVD, Limited-Edition-VHS oder D load in unterschiedlich.
Qualitit auf www.warpfilmstore.com. Ein Starttermin in deutschen Kinos
war zum Redaktionsschluss noch nicht bekannt.

»Monsters« UK 2010, Regie: Gareth Edwards. Mit Whitney Able,
Scoot McNeiry u. a. 94 Min. (Capelight) Kinostart: 16.12.10
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